Bemerkungen

o = oberes System; u = unteres System;

T = Takt(e)

Préludes op. 28
Quellen

A

AB

1

Autograph, Kopftitel: ,,24. Pre-
ludes pour le pianoforte dediés a
son ami |. C. Kessler | par F.
Chopin“. Reinschrift, dennoch
mit umfangreichen Korrekturen
Chopins. Unten Mitte von frem-
der Hand ,Ad. C (560) & Cie“
und im gesamten Manuskript
zahlreiche weitere Stechereintra-
gungen, die das Manuskript als
Stichvorlage fiir die franzésische
Erstausgabe (F1) ausweisen. Bi-
blioteka Narodowa, Warschau,
Signatur: Mus. 93.

Abschrift von Julian Fontana
nach A, Titelblatt: ., Vingt-quatre
Préludes | pour le Piano | dediés
F. Chopin.” Durchstreichung von
anderer Hand, rechts daneben
ersetzt durch ,M". Camille Pleyel
| par son ami*“. Ebenfalls von an-
derer Hand ,[Mitte:] Op. 28. |
[links:] London Wessel & Cl.
[rechts:] Paris”. Rechts oben
,,0088. | [unleserlich]” und im
gesamten Manuskript weitere
Stechereintragungen, die die Ab-
schrift als Stichvorlage fiir die
deutsche Erstausgabe (D) aus-
weisen. Original verschollen,
Photographie im Photogramm-
Archiv der Chopin-Gesellschaft,
Warschau, Signatur: I 503.
Franzésische Erstausgabe, Paris,
Adolphe Catelin et C, unterteilt
in zwei Hefte (Nr. 1-12 und
13-24), Plattennummer: ,Ad. C.
(560) et Ci*.*, erschienen Au-
gust 1839. Titelblatt (jeweils fiir
ein Heft): .24 | PRELUDES |
POUR | le Piano, | dédiés a son
CAMILLE PLEYEL, | PAR

ami

F2

| FRED. CHOPIN | [links mit un-
ausgefiillter Bandzihlung:] _ Li-
vre. [rechts:] Prix 7. 50. | Divisés
en deux Livres | PARIS, chez AD.
CATELIN et C". Editeurs des
Compositeurs réunis, Rue Grange
Bateliere, N°. 26. | [links:] Lond-
res, chez Wessel et C°. [Mitte:]
Ad. C. (560) et C', [rechts:]
Leipzig, chez Breitkopf et Haer-
tel. | [unter Zierrand:] Gravé par
A. Vialon.” Benutztes Exemplar:
Bibliothéque nationale de France,
Paris, Signatur: VM?.2463.
Spatere, korrigierte Auflage von
F1, erschienen Herbst 1839, im
selben Verlag, mit identischen
Titelblattern. Benutztes Exemp-
lar: Chopin-Gesellschaft, War-
schau, Signatur: M/176 (Teil der
Sammelbéinde Jedrzejewicz).
Deutsche Erstausgabe, Leipzig,
Breitkopf & Hartel, Plattennum-
mer .,6088", erschienen Septem-
ber 1839. Titelblatt: ., Vingt-qua-
tre | PRELUDES | pour le Piano |
dédiés a son ami | J. C. KESS-
LER | par | FRED. CHOPIN. |
[links:] Oeuvre 28. [Mitte:] Pro-
priété des Editeurs. [rechts:] Pr.
2 Rthlr. | Leipsic, chez Breitkopf
& Hirtel. | Paris, chez Pleyel &
C°. ] 6088. | Enrégistré dans

I’Archive de I’Union.* Benutztes

Exemplar: Bayerische Staatsbib-
liothek, Miinchen, Signatur:

2 Mus.pr. 2590.

Englische Erstausgabe, London,
Wessel & C°, wie F1 in zwei Hef-
te unterteilt, Plattennummern
(W & C°.N°.3098.)“ und

(W & C°.N°.3099.)“, erschienen
Anfang 1840, Nachstich auf der
Basis von F2. Titelblatt: ., Book
[handschr.: .,1%] of | Twenty
GRAND PRELUDES. | th-
rough all Keys. | for the | Piano
Forte. | [links:] PERFORMED |
BY THE AUTHOR [Mitte:] Dedi-
cated to his Friend. [rechts:] AT
THE COURT | OF S'. CLOUD. |
Camille Pleyel. | BY | FRED.
CHOPIN. | Copyright of the Pub-
lishers. | [links:] OP. [handschr.:
,28%] [Mitte:] Ent. Sta. Hall.

Four

Je

oD

Sch

St

[rechts:] Price 6/-ca. | THIS
WORK FORMS BOOK 5. & 6.
OF CHOPIN’S GRAND STU-
DIES. | LONDON. | WESSEL &
Ce. Importers of Foreign Music &
Publishers of all the Works of |
CHOPIN, KUHLAU, HUMMEL,
& o.|N°. 67, Frith Street, Corner
of Soho Square. | Paris, Catelin
& C°. Leipzig, Breitkopff & C°.*
Titelblatt zum zweiten Heft iden-
tisch, nur handschriftlich Heft-
nummer ,,2% statt ,,1 in erster
Zeile, auflerdem Opuszahl hier
gedruckt. Benutztes Exemplar:
The British Library, London,
Signatur: h.472.(12.).

Exemplar der Schwester Cho-
pins, Ludwika Jedrzejewicz, u. a.
mit autographen Eintragungen
Chopins. Zugrunde liegende
Ausgabe: 2. Chopin-Gesell-
schaft, Warschau, Signatur:
M/176.

Exemplar der Schiilerin Camille
O’Meara-Dubois, u.a. mit auto-
graphen Eintragungen Chopins.
Zugrunde liegende Ausgabe von
Heft 1: Brandus, Plattennum-
mer: ,B. et Ci¢. 4594“. Paris,
1846 (textgleich mit 2). Heft 2:
F2. Bibliothéque nationale de
France, Paris, Signatur: Rés. F.
980"

Exemplar von Marie de Scherba-
toff, u.a. mit autographen Ein-
tragungen Chopins. Zugrunde
liegende Ausgabe: I'2. The
Houghton Library, Cambridge,
Mass., Signatur: fMus. C 4555.
B 8406c¢.

Exemplar von Jane Stirling, u. a.
mit autographen Eintragungen
Chopins. Zugrunde liegende
Ausgabe: 2. Bibliothéque natio-
nale de France, Paris, Signatur:

Rés. Vma. 241 (IV, 28, 1-11).

Zur Rezeption

Mikuli

Ir. Chopin’s Pianoforte-Werke. Revidirt
und mit Fingersatz versehen (zum grifs-

ten Theil nach des Autors Notirungen)
von Carl Mikuli. Band 6. Praeludien.



Leipzig, Fr. Kistner. London, Alfred
Lengnick & Co. Neue Auflage. Erschie-
nen 1879.

Scholtz

Frédéric Chopin: Préludien, Rondos.
Kritisch revidiert von Herrmann
Scholtz. Neue Ausgabe von Bronislaw v.

Pozniak. C. F. Peters. Erschienen
1948-1950.

Paderewski
Fryderyk Chopin. Complete Works. I:
Preludes for Piano. Editorial Commit-
tee: I. J. Paderewski, L.. Bronarski, J.
Turczynski. Eighth Edition. Copyright
1949 by Instytut Fryderyka Chopina,
printed Cracow 1969.

Abhdéngigkeit der Quellen

Vor 22. Jan. 1839
Nach 22. Jan. 1839 .
Aug. 1839 l F1
Sept. 1839 D Z

Herbst 1839

Anfang 1840 %

Je OD Sch

Aus der im Vorwort ausfithrlich darge-
legten Quellenlage ziehen wir folgende
Konsequenzen fiir die vorliegende Editi-
on: Hauptquelle unserer Ausgabe ist A.
AB besitzt insofern den Wert einer Ne-
benquelle, als Fontana mit den Schreib-
eigenheiten Chopins vertraut war. Da-
her kann AB mitunter bei Stellen, die in
A nicht eindeutig sind, zur Klarung bei-
tragen. F'2 wird als schwache Neben-
quelle bei den wenigen gréfderen Abwei-
chungen (siche Jorwort) hinzugezogen,
ansonsten jedoch wie alle anderen Dru-
cke vernachlissigt, es sei denn, die Les-
arten der Drucke priigen die Rezeption
in spiteren Ausgaben (Paderewski, Mi-
kuli, Scholtz). Zum Quellenwert der
Schiilerexemplare siche ebenfalls das
Vorwort.

Zusitzliche autographe Quellen zu
einzelnen Préludes werden in den Ein-
zelbemerkungen aufgefiihrt.

Zur Edition
[m Allgemeinen wird gemaf3 A notiert.
Offensichtliche Schreibfehler, vor allem
Vorzeichenfehler, werden stillschwei-
gend korrigiert bzw. modernen Stichre-
geln angepasst. Die Setzung von Warn-
vorzeichen wird stillschweigend der
heutigen Praxis angeglichen. Triolenzif-
fern und -bégen werden geméls A no-
tiert (zum einzigen problematischen
Fall siche Bemerkung zu Nr. 1). Die
Wiedergabe von Notenhalsrichtungen,
Balken, Vorschldgen sowie die Vertei-
lung von Akkorden bzw. Stimmen auf
die beiden Systeme folgt in der Regel A;
nur dort, wo die Ubersichtlichkeit des
Druckbildes gefidhrdet ist (z. B. Nr. 10,
18), wird an moderne Stichregeln ange-
glichen. Sdmtliche weiteren Zusétze des
Herausgebers sind im Notentext durch
runde Klammern gekennzeichnet. Ecki-
ge Klammern markieren Ergédnzungen
aus Nebenquellen, tiber die Fulsnoten
oder Einzelbemerkungen detailliert
Auskunft geben.

Fingersitze: In A trug Chopin einige
wenige Fingersétze ein (Nr. 7, T 11;
Nr. 16, T 22{., 41). Dartiber hinaus
sind aus den Schiilerexemplaren zahl-
reiche Fingersitze iiberliefert, deren
Authentizitét z. T. nicht gesichert ist
(siche Jorwort). Selbst wenn nachzu-
weisen wire, dass sie tatsachlich auf
Chopin zuriickgehen, sind sie natiirlich
jeweils auf die Bediirfnisse und das
Konnen eines bestimmten Schiilers zu-
geschnitten. Wir geben diese Fingersét-
ze im Notentext kursiv wieder. Lassen
Fingersatzziffern aus verschiedenen
Schiilerexemplaren auf gleichen Finger-
satz schliefsen, werden sie zu einem ein-
zigen, durchgehenden Fingersatz zu-
sammengefiihrt. Bei Abweichungen ge-
ben wir die Alternative in Klammern
an. Die Herkunft der jeweiligen Finger-
sitze wird in den Bemerkungen zu den
betreffenden Stiicken mitgeteilt.

Linzelbemerkungen
Nr. 1

1 o: Bogensetzung hier und im ganzen
Stiick geméfd A; Bogen tiber dem
oberen System wohl Phrasierungsbo-
gen, die jeweils Ganztakte umschlie-

Ben. Ausnahmen (T 1, 21, 24, 27):
hier schreibt Chopin geteilte Bogen,
die als Gruppenbégen oder Legato-
bégen aufgefasst werden kénnen. I
jedoch notiert in diesen Takten ab-
weichend von A Ganztaktbogen.
Gruppenbdégen sind nicht untypisch
fiir Chopin, finden sich in op. 28 je-
doch nur in Nr. 1. AB setzt Bégen un-
einheitlich, meist jedoch ab 1. Note
im oberen System: D notiert Bégen
konsequent ab 1. Note im oberen
System (mit Ausnahme der Takte mit
Triolen-3); F notiert wie A ab 7 :in
allen Quellen in T 29-32 Ganztakt-
bégen. Bei Paderewski, Mikuli,
Scholtz wie AB und D.

13-15: Position % geméafs A. In allen
anderen Quellen und bei Paderewski,
Mikuli, Scholtz in T 13 {. % am Takt-
ende. Verkiirztes Pedal vermutlich
hier aufgrund der verschérften Disso-
nanzen; im weiteren Verlauf (z. B
T 16) abgestufte Pedalisierung aber
nicht fortgefithrt; in T 15 Pedal in A
undeutlich, eher wieder Ganztakt.

29-32: % geméld A und AB; in F und
bei Paderewski, Mikuli, Scholtz % am
Taktende.

34: In I' zusétzlich £; wohl aufgrund

von Verdickung auf Hilfslinie in A.

Nr. 2

Weitere Quelle: Skizze (S,.,) zu Nr. 2

und 4 (Chopin-Gesellschaft, Warschau,

Signatur: I 1743). Datiert .,Palma 28

9bra* Bringt vollstindige Notation der

rechten Hand in Endfassung (ohne Bo-
gen). Linke Hand liickenhaft, allerdings
2-stimmige Halsung schon zu Beginn,
dariiber hinaus fir T 8; ab T 11 verein-
facht wie in Endfassung.

1: In E und bei Paderewski C statt ¢ .
In A p eher unten, also wohl nur fiir
die linke Hand; so in F und bei Miku-
li. T 3 o bei Mikuli mf.

5 0: In AB, D und bei Paderewski, Mi-
kuli, Scholtz hier und in T 10, 17, 20
J: bei Stist 2 in T 17, 20 durchge-
strichen (getilgt?).

7L u: Kettenbogen geméfd A.

11: == in A zunichst zwischen den
Systemen, spiter getilgt und iiber die
Systeme gesetzt. Position des Zei-



chens durch mehrfache Korrektur
nicht eindeutig, vielleicht schon ab
letzte Note T 10 und nur bis 3. Note
T 11. Unsere Lesart auch geméls AB
und F2. Bei Scholtz == 2.-3. Note
und > zu 4. Note. Siehe auch Bemer-
kung zu T 16.

16: In A und AB == zwischen den Sys-
temen; dim. ab T 13 iiber den Syste-
men. In F dim. ab T 13 zwischen den
Systemen, in T 16 zusétzlich ==
tiber ganze Taktlédnge; so auch bei
Mikuli. In D = zu f! statt = ; so
auch bei Scholtz. Lesart in A und AB
legt nahe, dass sich Gabel auf linke
Hand bezieht; vgl. Bemerkung T 11.
Moglicherweise unterscheidet Cho-
pin im Autograph bei diesem Stiick
zwischen Dynamikangaben fiir rechte
und linke Hand.

21 f: In A sostenuto genau von zwei
T 21 bis eins T 22 und bezieht sich
moglicherweise nur auf diese drei

Akkorde.

Nr. 3

Weitere Quelle: Abschrift von Fontana

(AB3), betitelt ..3.m¢ Prelude de Cho-

pin®, .,.Moderato” (statt Vivace), die

vermutlich auf eine separat notierte

Friihfassung von Nr. 3 zuriickgeht

(siehe den Abdruck im Anhang). Cho-

pin-Gesellschaft, Warschau, Signatur:

M/340.

Kursive Fingersétze aus St und OD.

17 o: Rhythmus der letzten beiden No-
ten gemaf3 A. In AB irrtiimlich J ﬁ ,
in D veriindert zu . ﬁ ; s0 auch bei
Mikuli und Scholtz.

31: In ABj; (siche Anhang), AB cresc.

statt dim.

Nr. 4

Weitere Quelle: Skizze (S,,,), siche

Nr. 2. Linke Hand in verkiirzter

Schreibweise.

Kursive Fingersitze aus St, Je, OD.

12 0: In Sy, 1. Note J fis! statt J3 g'-
fis!.

16 0: In S,/; 5.-6. Note J J statt J. 3.
17 u: Bogen geméaf3 I. In A Bogen aus
T 16 nicht weitergefiihrt (Zeilen-
wechsel); in T 16 Bogen aber weit
iber Taktstrich. In AB Bogenende

T 15, Bogen T 17 schon ab 1. Note.
24 u: Bogen geméif? A. In iibrigen Quel-
len und bei Paderewski, Mikuli,

Scholtz bis T 25.

Nr. 5

13-16, 29-32 o: Viertelhilse in A we-
gen Korrekturen leicht zu iibersehen;
zunachst JJ 3./5. Note notiert, dann
zu J 3. Note gedndert.

16 o: In AB irrtiimlich als Wiederho-
lungstakt von T 14 notiert, daher
auch in D § zu letzter Note.

17-19 u: In A Position der Pedalzei-
chen nicht eindeutig: in T 18 F.
wohl erst zu 4. Note, in T 19 zu 1.
Note. Wir gleichen an T 1-4 an.

30 u: Pedal 3.—4. Note gemif? I'; nicht
in A; vgl. auch T 31f.

Nr. 6

Kursive Fingersétze aus St. Je. In Klam-

mern abweichende Fingerséitze aus St.

11.,3f.,5, 10,231 u: In F und bei
Paderewski, Mikuli == bzw. =—
jeweils fir ganzen Takt.

13 u: Bei Je pp zur drei.

16 £. u: sostenuto geméld A; vielleicht
nur fiir 1.—4. Note T 17 gemeint. Po-
sition in Quellen uneinheitlich: be-
ginnt in AB, D und bei Scholtz auf
drei T 16, in F und bei Paderewski,
Mikuli auf eins T' 17 (aber zwischen
den Systemen). Bei St undeutliche
Markierung, die sostenuto moglicher-
weise zur zwei T 17 (Fis linke Hand)
verschiebt.

19 o: 2. Akkord in A nicht eindeutig,
aber eher mit fis'; vgl. auch T 15. In
den anderen Quellen und bei Pade-
rewski, Mikuli und Scholtz mit g
wohl in falscher Anlehnung an T 16
oder T 20.

20 u: In D und bei Scholtz sostenuto ab
3. Note (bei Mikuli ab 1. Note T 21),
wohl in Angleichung an T 16{.

22f. u: Bei St Haltebogen undeutlich
ausgestrichen. Bei Je Fingersatz 5 zu
beiden Noten /1. Méglicherweise be-
deutet Bleistifteintragung bei St auch
ein extrem undeutliches pp, wie
schon zuvor in T 21 und 22.

Nr. 7

Kursiver Fingersatz aus OD.

7 o: Haltebogen bei Mikuli und Scholtz
entgegen den Quellen.

12 o: [ fiir Terz ais'/cis* gemifd A.

13 0: In A und F kein § vor a'; ergiinzt
bei St, OD.

15 u: In AB, D und bei Mikuli und
Scholtz filschlich mit e.

Nr. 8

1,2, 25,26 u: In F und bei Mikuli kurze
> zu jeweils 1. Note statt langer
Form.

4 0: In A und AB ohne b vor 4. Note im
4. Viertel; in F ergénzt.

0, 20 o: fis® bei Paderewski entgegen
allen Quellen.

9 u: g wahrscheinlicher im harmoni-
schen Kontext: paralleles Verhéltnis
vom 3. zum 4. Viertel in T 9 und 10.

11: In F und bei Paderewski, Mikuli,
Scholtz cresc. aus T 9 fortgefiihrt bis
— T 12

13 o: In A und F1 im 3. Viertel ohne h
vor 3. Note und ohne b vor 6. Note; in
F2 ist nur f ergiinzt. In E und bei Pa-
derewski, Mikuli, Scholtz beide Vor-
zeichen vorhanden.

151.,17-20, 23 1{., 25{. 0: Bogenenden
in A wegen Zeilenwechsel unklar, je-
doch am Zeilenende rechts offen.

17 o: In allen Quellen 3. Note im 2.
Viertel A statt as'; vgl. aber T 15,
16, 18.

19 o: In allen Quellen ohne b vor 6. Note
im 4. Viertel; vgl. aber T 1, 5.

21 o: In A ohne § zu 4. Note im 3. Vier-
tel, in I'2 ergéinzt.

23 0: In A ohne  zu 4. Note im 3. Vier-
tel; in F und bei Paderewski, Mikuli
und Scholtz vorhanden. In T 24 an
gleicher Stelle 2, hier aber harmoni-
scher Kontext anders.

26 u: In F und bei Mikuli und Scholtz
— zu jeder 1. Note aller vier Zihl-
zeiten. In A auf zwei und vier kein
— , jedoch Wiederholungszeichen
im oberen System, die hier aber wohl
nicht fir = gelten (in T 25 notiert
A Wiederholungszeichen auf zwei bis
vier und zusétzlich = ).



Nr. 9

Kursiver Fingersatz aus St.

Rhythmus: Chopin notiert in A die ge-
samte Oberstimme zunichst einschlief3-
lich T 9-12 mit einfach punktiertem
Rhythmus J. 3, wobei die ﬁ konse-
quent mit den 3. Triolcn—f der Mittel-
stimme in der Vertikalen zusammen-
treffen (meist sogar zusammengehalst):

E . In der gleichen Vertikalen notiert

eﬁ auch alle ﬁ der Bassstimme. Die Tat-
sache, dass Chopin also drei bewusst
unterschiedlich gewéhlte rhythmische
Notierungsweisen in einer Vertikalen
schreibt, konnte auf Flichtigkeit hin-
deuten. Er tiberliel$ es vielleicht den
Setzern, fir die Drucke die rhythmische
Verteilung laut Stichregeln vorzuneh-
men. Die Setzer von I und D positio-
nierten dementsprechend die ﬁ der
Oberstimme deutlich hinter die 3. Trio-
len—ﬁ und die ﬁ hinter die ﬁ .

Diese Vermutungen und der Befund
in F und D passen jedoch nicht zu der
von Chopin in einem zweiten Durchlauf
in A vorgenommenen /\ndcrung des
Rhythmus zu ﬂ an funf Stellen in der
Oberstimme T 9-12 und einer weite-
ren Stelle im Bass T 11: Hier notiert er
nach den 3. Triolen-ﬁ . Esist

einerseits denkbar, dass Chopin bei der

nun die

Andcrung in A eine weitere Klarung des
Rhythmus an anderen Stellen nicht fiir
notig hielt und sich auf die differenzier-
te Notation des Rhythmus gemaéf Stich-
regel in den Erstausgaben verliefs, wie
dann auch geschehen. Andererseits
kénnte Chopin aber auch nur fiir die
eine Notierung hinter die Triolen-J) ge-
wiinscht haben, wahrend die ﬁ mit letz-
teren in einer Vertikalen zu stehen ha-
ben und damit ein Zusammenklingen
erwiinscht ist. Dann hétten allerdings
die Setzer Chopins Wunsch nicht er-
kannt und im Druckbild den Sachver-
halt falsch wiedergegeben. Als Indiz fiir
das gleichzeitige Erklingen kénnten
auch Striche gedeutet werden, die in St
und Je in T 8 die ﬁ mit den Triolen—ﬁ
verbinden. Warum die Striche allerdings
nur in diesem Takt stehen, wer sie no-
tiert hat und ob sie tatsiachlich auf Cho-
pins Anweisung zuriickgehen, ist unge-
wiss. Anhand der Quellen zu den Pré-

ludes (und selbst unter Zuhilfenahme
der Theoriewerke des 18. und frithen
19. Jahrhunderts) kann dieses prinzipi-
elle Problem unseres Erachtens nicht
endgiiltig geklart werden.

Ein Blick in Autographe und Erst-
ausgaben anderer Werke Chopins besti-
tigt diese Vermutung: In der Polonaise-
Fantasie op. 61, T 254 ff., notiert Cho-
pin in beiden erhaltenen Autographen
den Rhythmus wie in A. Die Stecher der
Erstausgaben interpretierten diese Aus-
gangslage unterschiedlich: Die deutsche
Erstausgabe notiert aufeinander fol-
gend, die franzosische Erstausgabe no-
tiert wie in A. Eine einheitliche Rege-
lung scheint auch in diesem IFall nicht
existiert zu haben. T 268-271 in der
Polonaise-Fantasie sprechen allerdings
fiir ein gleichzeitiges Erklingen, denn es
handelt sich beim letzten Akkord jeder
Triolengruppe um Oktavgriffe
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und eine rhyth-

mische Differenzierung in der Ausfiih-
rung ist daher kaum denkbar. Auch in
der Fantasie op. 49, T 77 {f., ist die
rhythmische Notation unklar. Chopin
schreibt neben dem punktierten Rhyth-

3
mus gegen Triole E auch E . Zu-
3 3

dem notiert er die Figur ﬁ aus T 78

3

an der Parallelstelle in T 245 als E .

Die Notenkopfe der jeweils letzten No-
ten stehen dabei in der Vertikalen im-
mer genau tbereinander. Die Stecher
der Erstausgaben geben die Stellen un-
einheitlich wieder.

Die Notation E lasst sich auch im
E]

Nocturne op. 48 Nr. 1 finden. Hier ist

3
wohl zweifelsfrei M gemeint. Diese

Form fiihrt Zuriick33uf die Problematik
in Op. 28 Nr. 9. Dort stellt die JJ-No-
tierung in der Oberstimme auf eins T 8
einen zusitzlichen Problemfall dar. In A
war die 1. ) zuniichst (doppelt?) punk-
tiert. Chopin strich diese Punktierung
jedoch (die 2. D hatte kein J -Fihn-
chen). Die Notierung als J7J ist also be-
absichtigt. Simtliche Quellen folgen A

darin, die 2. J der Oberstimme mit der
letzten Triolen-J) in einer Vertikalen zu
notieren. Lediglich Mikuli stellt die 2. J\
der Triolen—ﬁ voran.

Zusammenfassend muss festgestellt
werden, dass die Frage, ob die :)h mit
den Trio]en—f gleichzeitig erklingen sol-
len, nicht eindeutig beantwortet wer-
den kann. Gemaf3 unserer Quellenbe-
wertung geben wir daher das Notenbild
von A wieder. Die Moglichkeit einer dif-

ferenzierten Ausfithrung der Formen

EV E, E sollte erwogen werden.
3 E] 3

4 0: In A kein f vor @ im 3. Viertel; ais
im 3. Viertel moglich, nicht aber im
4. Viertel; wohl Versehen Chopins.

8, 11: In A sowohl decresc. / cresc. als
auch =/ == ; wohl um Dynamik
fiir rechte und linke Hand getrennt
anzugeben. In T 8 so auch in AB; in F
Gabel nur bis decresc. In T 11 ohne
Gabel in allen Quellen aufder A. Auch
Paderewski, Mikuli und Scholiz ver-
einfachen dementsprechend. Wir fol-
gen A.

12 o: In F und bei Mikuli ohne Haltebo-

gen h—h.

Nr. 10

6f. o: In A, I, D und bei Mikuli Bogen
nur bis Ende T 6.

7: In allen Quellen Verlangerungspunkt
zur Note gis; wohl Schreibfehler in A.

8: Bogenlidnge bei Oberstimme geméf3
AB; in A undeutlich; in F und D und
bei Paderewski, Mikuli, Scholtz bis
zum 3. Viertel; fiir AB spricht Oktav-
abschluss (Parallele in T 16) und
J statt Jim Bass (vel. T 4, 12).

10f. o: In AB, F, D und bei Mikuli Bo-
gen nur bis Ende T 10 (wegen korri-
giertem T 11 in A).

18: 2. Akkord schon in A nicht eindeu-

tig, aber eher mit fis.

Nr. 11

Kursiver Fingersatz aus Sch, OD.

1: Paderewski und Mikuli ergéinzen ent-
gegen allen Quellen p, wohl als Kon-
sequenz aus einem verlesenen fin
T 21 (vgl. Bemerkung).

16{. o: In A Bogen vor Zeilenwechsel
vielleicht nur bis Ende T 16; auch in
AB undeutlich.



21: Vorschlag in AB, D und bei Scholtz
als ). Mikuli bringt angebundenen &
H statt dis'. F verliest Vorschlag und
Bégen zu f; f auch bei Mikuli und
Scholtz.

24 u: In A ohne 2. in erster Takthilfte,
nur % .

251.: In A moglicherweise Bogenteilung
in beiden Systemen nach T 25 (Zei-
lenwechsel); so bei Paderewski und
Scholtz.

Nr. 12

1 u: In A Position von % unklar: Nach

Korrektur Chopins bei 3. Bassoktave
steht % vor der dritten Oktave. Falls
Chopin aber die Pedalisierung vor
der Korrektur notiert hatte, stand das
Aufhebungszeichen urspriinglich ge-
nau unter der dritten Oktave. Wir
gleichen an T 2—4 an.

4 u: A und AB nicht ausgeschrieben
(Wiederholungsverweis aul T 3); un-
klar, ob dies auch fiir > aus T 3 gilt;
in F und D und bei Mikuli ohne > ;
wir notieren > wie in T 9-12. Ebenso
T 44.

Scholtz setzen einen Haltebogen

h=h' bzw. in T 25 a'-a'.

23 o: Urspriinglich in keiner Quelle §

vor cis®. In AB f jedoch von unbe-
kannter Hand nachgetragen. Mikuli
und Scholtz bringen § , vor allem
wohl wegen ¢! im Folgetakt. Eine
direkte Analogie zu T 27 liegt nicht
vor, da T 27 sich nach Dur und nicht,
wie T 23, nach Moll wendet. Eine
Dominantbezichung zwischen T 23
und 24 bzw. T 27 und 28 wiirde fiir
¢? sprechen. Es ist jedoch unwahr-
scheinlich, dass Chopin vergaf?, § zu
notieren.

30 o, letztes Achtel: In A vor der Oktave

unleserliche, ausgestrichene Vorzei-
chen. AB und F zunachst ohne Vor-
zeichen, in AB von unbekannter
Hand § nachgetragen. D notiert ﬂ vor
d'. Paderewski, Mikuli und Scholtz
notieren Oktave dis'/dis?>. Harmoni-
sche Umgebung e-moll und letztes
Achtel T 32 sprechen zunéchst fir
dis, andererseits fithrt die harmoni-
sche Entwicklung in T 31 zuriick
nach C-dur; e-moll wird endgiiltig

ein Versehen Fontanas oder einen ab-
sichtlichen Eingriff handelt. Mikuli:
~Manche Ausgaben unterdriicken die-
se 2 erwiesen authentischen Takte.*

Nr. 13

Kursiver Fingersatz aus OD.

Zur Taktangabe: In A mehrere Korrek-
turschichten bei Tempo- und Taktan-
gabe. Lento ma non troppo korrigiert zu
Lento. § (oder § ; nicht eindeutig zu
entziffern) korrigiert zu 3 . Chopin
notierte vermutlich urspriinglich im
§-Metrum (erster Akkord im oberen
System J. statt J. ; im unteren System
erste Takthilfte J statt D). Auf der
Grundlage dieses Metrums ergéinzte er
wohl non troppo zum Lento, um ein
{lieBendes Tempo zu gewihrleisten. In-
dem er den Grundschlag (und entspre-
chend die Notenwerte) anschlieffend in
ein alla breve” éinderte (8 ), war dieser
Zusatz nicht mehr nétig. Die neue Takt-
angabe (dreizeitiges Metrum) lasst sich
allerdings nicht mit der rhythmischen
Struktur des Stiickes (zweizeitiges Me-

trum) in Einklang bringen. Alle iibrigen

3

4{. 0: Bogen hier und im ganzen Stiick ) ) ) i
Quellen bringen 8 ; wir notieren — wie

erst in T 33 erreicht, was d in T 30
wahrscheinlicher macht.

32 u: In F und bei Paderewski, Mikuli
kein Haltebogen fis—fis.

36 o: In A im letzten Viertel unklare

gemifd A.

auch die spateren Ausgaben — die me-
8 o: In A unklar, ob Bogen ab dem 1. p O

oder 2. Achtel. AB und D sowie Mi-

kuli setzen Bogen aus T 7 fort.

trisch korrekte Form 2

4 0: In AB, D und bei Scholtz irrtiimlich
J. statt o ; in D und bei Scholtz eben-
soin T 12.

4f. o: In A unklar, ob Bogenteilung wie

Korrektur, aber wohl ohne J fis?.

AB, D notieren fis%, nicht aber .

Paderewski, Mikuli, Scholtz mit fis>.
53-57: In A unklar, ob auf eins jeweils

91{. u: Keine Pedalangaben gemaf3 A.
D und Paderewski, Mikuli, Scholtz

setzen Pedal wie in T 1-2. ) . .
im unteren System (Zeilenwechsel).

F, D und Paderewski, Mikuli, Scholtz
teilen Bogen; dadurch 3 Zweitakt-

12 o: Bogen geméf? A; in D und bei
Scholtz bis zum letzten Achtel; in E > oder = : urspriinglich in T 53 f.
jeweils == vom 2. bis 3. Viertel;

getilgt und ersetzt durch kiirzere

und bei Paderewski, Mikuli bis zum
drittletzten Achtel.
13: In F und bei Paderewski, Mikuli
Bogen schon ab letzter Note T 12.
211. o: A und AB notieren zusétzlich

gruppen in T 1-6.

6 u: In allen Quellen ohne # vor 10. No-
te.

221 u: Stellung des % geméfs A; in den

anderen Quellen und spéteren Ausga-

Gabeln jeweils auf eins. In T 54-57
dann jeweils > ; moglicherweise > erst
ab T 55.

64 u: In A, AB keine Pedalangabe. In IF
und bei Paderewski, Mikuli ganztak-

zum Bogen zu den Mittelstimmen je- . by . e
ben in T 22 eher ein Achtel spéter, in

T 23 eher ein Achtel friher.

28 o: Bogenende in A und AB Anfang
T 29.

31 o: Bei St im 5. und 6. Viertel hand-
schriftliche Ergéinzung (Variante?):

weils einen ganztaktigen Bogen ab A'.

Wahrscheinlich handelt es sich um tiges Pedal.

ein Versehen Chopins: Scheinbar no- 68 o: In A Bogen nur bis Taktstrich; in
AB daher nur bis letzte Note im Takt.
Gemeint sicher wie T 72/73.

70 u: Erste Oktave bei Paderewski und
Mikuli Gis/gis, analog zu T 66. In A

b

unleserliche (mehrfache?) Korrektur,

tierte er nachtraglich ganztaktige Bo-
gen iiber dem oberen System und
tibersah, dass in T 21 bereits ein Bo-

gen zur Mittelstimme stand. Der obe- jedoch sehr un-

re Bogen kénnte jedoch im Sinne ei-

nes tenuto gedeutet werden; auch ein endgiiltige Lesart jedoch eindeutig deutlich. Ergéinzung musikalisch
gleichzeitiger Legato- und Phrasie- Ele.
78 1.: Diese beiden Takte fehlen in AB, D

und bei Scholtz; unklar, ob es sich um

fragwiirdig, Bedeutung bleibt un-
rungsbogen ist als Bedeutung fiir den
Doppelbogen denkbar. D und Mikuli,

klar. In F (Grundlage von St) zudem
kein Haltebogen bei dis®.



6

32 o: ais' gemif einer Korrektur in St.
In allen anderen Quellen 1. Akkord
mit ~'; so auch bei Paderewski, Mi-
kuli und Scholtz. Parallelstelle T 16
hat ais'.

33-35: Pedalbezeichnung in A und F2
iiber dem oberen System; wahr-
scheinlich Hinweis darauf, dass die
nachschlagenden Diskant-Noten mit

Pedal gehalten werden sollen.

Nr. 14

Bei St Tempobezeichnung Allegro ge-

tilgt und durch Largo ersetzt; wohl

kaum als grundlegende Tempoéanderung
zu sehen, moglicherweise zu Ubungs-
zwecken. Im Zusammenhang mit der
pesante-Anweisung vielleicht Hinweis
auf Charakter/Klangvorstellung.

1: In F und bei Paderewski, Mikuli
Taktbezeichnung C .

5: §vor 9. Note in beiden Systemen nur
in E; handschriftlich ergénzt bei St.

6: In A bei 11. Note ein Vorzeichen ge-
tilgt; méglicherweise ist Note ¢ statt
ces gemeint.

8 o: Zweite Gabel in A nicht zu entzif-
fern: erst =, nach Korrektur viel-
leicht == . F notiert ==, AB —
vgl. auch Dynamik T 7. Bei Pade-
rewski, Mikuli und Scholtz = .

14: In A in beiden Systemen ohne Vor-
zeichen, demmach eses. In AB von an-
derer Hand b nachgetragen, bei Mi-
kuli, Scholtz und Paderewski eben-
falls es. es fuhrt in T 14 zu vollstan-
diger Chromatik bei den Spitzen-
tonen: des—eses—es—fes—f.

19: In A Staccato-Punkt nur oben. Lin-
ke Hand urspriinglich eine Oktave
héher notiert mit ,,8“ darunter; Stac-

cato gilt wohl auch fiir links.

Nr. 15

Kursiver Fingersatz aus St, OD. In Klam-

mern abweichende Fingersétze aus OD.

4{. o: Bogenteilung gemaf3 A; AB, F und
D sowie Paderewski, Mikuli fithren
Bogen weiter.

7 u: In allen Quellen ohne J—Hals bei
4. as; wir gleichen hier und in T 22,
78 an T 3 an.

9. 34, 50: Angabe zur Aufteilung der
Hénde aus St.

12 u: b vor ¢! nicht in A: bei St und OD

handschriftlich ergénzt.

13 u: In A zusitzlicher Hals nach oben
zu J es'; auchin T 19 urspringlich
zusatzlicher Hals bei J/1 und spéter
wohl getilgt.

17 u: In A 7. Achtel nicht eindeutig,
wohl eher ohne es'; in AB, D und bei
Paderewski, Mikuli und Scholtz es!,
nicht aber in F.

19 u: Nur in A zusatzlicher J—Hals nach
oben zu ges; in AB von anderer Hand
nachgetragen. Bei St und OD hier
und zum letzten Achtel as J-Hilse
nach oben ergéinzt.

21 f.: == gemil? St.

26 o: p gemif’ OD.

33,49 u: In A 4. Akkord Cis/cis statt
E/cis (so auch bei Mikuli); bei St,
OD und Je aber handschriftlich ver-
bessert zu E/cts.

42{. u: In A Bogen moglicherweise nur
bis Ende T 42. Vgl. auch T 58 .

44: pp geméls OD.

63 f. o: Bogenteilung geméafs A (Zeilen-
wechsel). In AB, D und bei Pade-
rewski, Mikuli durchgéngiger Bogen.

70 0: In A, AB und D 1. Akkord mit dis'
statt e!, in F mit e'; vel. auch T 62.
Da e'in F steht und in den Schiilere-
xemplaren im Unterschied zu T 33/
49 nicht korrigiert wurde, ist diese
Lesart wohl von Chopin autorisiert
(auch bei Paderewski, Mikuli und
Scholtz e').

72 o: In A und AB nach Zeilenwechsel
unklar, ob neuer Bogenansatz bei
1. Akkord:; in D und bei Paderewski,
Mikuli und Scholtz durchgéngiger
Bogen.

78 o: In A ohne Verlangerungspunkt bei
¢! wir gleichen an T 7, 22 an.

78 1. o: Bogenteilung bei Taktiibergang
gemafd A; vel. aber T 3£, T 22f.

81 u: Ohne % gemif’ A; I' und Pade-
rewski setzen % zu Ende T 81.

81f{.: In F und bei Mikuli f erst zu
2. Note T 82.

87 o: Nur in A = ; fehlt auch bei Mikuli
und Scholtz.

Nr. 16

7 0:In A, AB und F 13. und 15. Note
ohne b, D setzt b nur zu 15. Note (so
auch bei Scholtz); beide Noten als as?
im musikalischen Kontext wahr-

scheinlicher; vgl. auch T 23.

12 1. o: In A jeweils kein § vor 12. Note.

14 1. o: In AB und bei Paderewski und
Scholtz Bogentrennung nach T 14.

16 w: Das Fehlen von ¢! in D und bei
Scholtz geht wohl auf AB zuriick;
dort nicht entscheidbar, ob die Note
vorhanden ist; in A wie wiedergege-
ben.

17f. 0: In AB, D und bei Scholtz Bogen-
trennung nach T 17.

22{. o: Authentische Fingersétze aus A.

29 o: 14. Note in A ohne f .

32 u: Nur in A Bogen 1.-2. Akkord.

34-39 u: Pedal gemafs A; T 38 1. nicht
an 34 f. angeglichen.

38f. o: In A ohne b zu 14. Note.

40 u: Staccato zum 1. Akkord nur in A.

41 o: Authentischer Fingersatz aus A.

Nr. 17

Kursiver Fingersatz T 86 aus OD.

Weitere Quellen:

A,7: Autographer Widmungseintrag ins

Album von Ignaz Moscheles. Betitelt

LAl (ATM“?) Darunter T 65-72.

Signiert ,,Paris 9. Novembre 1839 |

de la part de I'ami F Chopin®. The

British Library, London, Signatur:

Music Loan 95.2.

AB,7: Zusiitzliche Abschrift Fontanas,

die wohl auf eine separat notierte Friih-

fassung von Nr. 17 (siche Abdruck im

Anhang dieser Ausgabe) zuriickgeht.

Tempoangabe: ., Allegretto quasi andan-

tino“. Gesellschaft der Musikfreunde,

Wien, ohne Signatur.

19 o: Akkord auf fiinf in A, AB, F und D
mit /1 statt fis'; in allen spéteren Aus-
gaben und AB,, fis'. f1 aus F in kei-
nem der Schiilerexemplare korrigiert.
T 21 kann nicht als Parallelstelle he-
rangezogen werden, da harmonisch
unterschiedlicher Kontext; zudem «'
dort mit > , nicht aber f1in T 19.

24: In AB, p zur eins; bei Scholtz f.

36—42 u: F2 ergénzt Pedal gemaf3
T 4-10.

38 o: In A ohne Verlingerungspunkte
bei es® und f2.

43 o: In A Vorschlag und Arpeggio-Zei-
chen undeutlich; daher verliest F
Vorzeichen im Vorschlag zu f statt #
und notiert kein Arpeggio; auch bei
Mikuli und Scholtz ohne Arpeggio.



44f. 0, 48{. o: Nur in AB,; und bei Pa-
derewski und Mikuli zur Oberstimme
Haltebogen zum néchsten Takt.

65 u: In A7, AB5, AB, D und bei Pade-
rewski, Mikuli und Scholtz fz zu
1. Note (vgl. Folgetakte); nicht in A.

651. 0: Ohne Bogen geméls A und A,.

Nr. 18
Kursiver Fingersatz aus OD.

1: In F und bei Paderewski C statt ¢ .
1,2, 5, 6: In A Legatobogen fiir die Be-
gleitakkorde nur oben notiert, aber

wohl fiir beide Hénde giiltig.

8: In A ohne b zu vorletzter Note in bei-
den Systemen.

8 0: In A cresc. méglicherweise nur aus
Platzmangel nicht bis Taktende.

12f.:In A 0 in T 12 vor Zeilen- und
Seitenwechsel rechts offener Bogen
bei Taktende (kein Bogen u); in T 13
u Bogen bei 1. Note neu angesetzt,
o nicht eindeutig, konnte auch links
offen gemeint sein. In AB und bei
Scholtz mit Bogenteilung bei Takt-
tibergang, in I und bei Paderewski
und Mikuli dagegen Bogen bis 4. ﬁ
T 13.

17: In AB, D und bei Scholtz ohne ff .

Nr. 19

9-12 u: 2 notiert &&. am Beginn von
T 9 und % am Ende von T 12.

41f. u: F2 notiert €. am Beginn von
T 41 und % am Ende von T 42.

44 0: In A ohne § vor letzter Note.

62f. u: In E, D und bei Paderewski, Mi-
kuli und Scholtz ohne J

69 u: In AB, F, D und bei Paderewski %
auf zwei, in I neues %ev. fiir letzten
Takt; bei Mikuli % zur eins T 69,
neues %ev. T 70; bei Scholtz Fe. aus
T 68 bis zwei T 70, neues Fev. fiir
letzten Takt.

Nr. 20

Weitere Quellen:

Ag: Autographer Widmungseintrag ins
Album von Alfred de Beauchesne, sig-
niert .,Paris 30 Janvier 1840 Chopin“.
Neuntaktige Fassung (T 1-8, 13). Bib-
liotheque nationale de France, Paris,
Signatur: W. 24.88.

. Widmungseintrag ins Album der
A Wid o trag All 1

Familie Cheremetieff, signiert .,Paris
20 Mai 1845 I'. Chopin®. 13-taktige
Fassung. Russische Staatsbibliothek,
Moskau, Signatur: M.9817.

ABg: Abschrift von George Sand. 13-

taktige Fassung. Privatbesitz. Wiederge-
geben in: Krystyna Kobylanska, Manu-

scripts of Chopin’s Works. Catalogue,
Krakau 1977, Bd. 2, Addenda, S. 50.

1: In A fstatc ff.
3: = in Ay schon ab vier T 2, in A

geplant; in A als Wiederholung no-
tiert (sieche Bemerkung zu T 7).

Nr. 20 war wohl schon vor der Abrei-
se nach Mallorca in Paris entstanden,
auf Wunsch Pleyels hatte Chopin das
Stiick um die wiederholten Takte ver-
lingert, daher die Notiz in A zu den
Wiederholungstakten: ,note pour_
I'éditeur (de la rue de Rochechouard |
petite concession faite a M2 | qui a
souvent raison.” Noch in A notiert

schon ab zwei T 2; in beiden Quellen

zwischen den Systemen.

3 0: es' bei Akkord auf vier gemifd A,

(spiteste autographe Quelle), ABg
und nach einer handschriftlichen Er-
ginzung in St. In A (und AB, I, D),
Ay ohne b, Akkord also mit e'. Verse-
hen Chopins in A? Unter den spiite-
ren Ausgaben nur bei Mikuli mit e'.

41{. 0: In A T 4 rechts offener Bogen vor

Zeilenwechsel, moglicherweise durch-
gehender Bogen T 3-8 gemeint (wie
in I'); in AB wie wiedergegeben.

5 u: In A, hier und entsprechend T 9

Bogen erst ab 2. Note.

7 0: In A (und AB) T 9-12 nicht ausno-

tiert, sondern T 5—8 mit ,a", . b“ ete.
markiert und an T 8 vier Takte ohne
Noten, nur mit den entsprechenden
Buchstaben, angehéngt. Notiert in

T 9-12 sind allerdings die Dynamik-
angaben und das €. Das in T 7f.
notierte ritenuto wiederholt Chopin
in T 11 1. nicht (in Ag, A an beiden
Stellen kein ritenuto). D und Scholtz
nehmen wohl an, ritenuto unterstiitze
die Schlusswirkung und beziehe sich
deshalb nur auf T 11. Dass es in A in
T 7 steht, wire dann also ein Verse-
hen Chopins. Dies setzt voraus, dass
Chopin T 9-13 in A ergénzte, nach-
dem er das ritenuto in T 7 bereits no-
tiert hatte. Dazu gibt es allerdings
keinerlei Indizien. Dagegen notieren
F und ABg ritenuto nur in T 7. Wir
vermuten, das nicht nochmalige No-
tieren des ritenuto in T 11 ist ein Ver-
sehen und bringen daher die Anwei-

sung sowohl in T 7 als auch in T 11.

8 0: In A ohne § vor d" im 3. Viertel; in

Ay, A mit § . Entsprechend in T 12.

8/12 u: In Ay Haltebogen g—g im 3.-4.

Viertel.

9-12: Urspriinglich ohne diese Takte

Chopin 1840 die kurze Fassung.

11 f.: Genaue Position von cresc. und
%Fev. in A unklar, da Noten dort nicht
notiert. In A, cresc. schon auf eins
T 10, in ABg auf eins T 11, in A oh-
ne cresc.

12: f gemél$ handschriftlicher Ergén-
zung in OD.

13: In Ay ff statt = .

Nr. 21

Kursiver Fingersatz aus St, Je, OD.

4 o: Lesart geméf} A; dort Verlange-
rungspunkt bei J g' getilgt; danach
wohl absichtlich nicht & erginzt, da
es! im letzten Achtel der Unterstim-
me im oberen System notiert und
demnach mit rechter Hand zu spielen
ist; dies wird durch Fingersatz bei St
und OD bestitigt. F notiert es' im
unteren System, g! aber ohne Verlin-
gerungspunkt. Paderewski und Mi-
kuli notieren wie I, ergénzen jedoch
Verldngerungspunkt. In AB, D und

|
A, S

Scholtz:

14 {. u: In E und bei Scholtz Bogen bis
1. Note T 15.

16 1. u: In F und bei Paderewski, Mikuli
Bogen bis 1. Note T 17.

28 o: J\ ges' im oberen System geméf3 A
und AB, vermutlich wegen Tonrepeti-
tion, die am besten mit Daumen der
rechten Hand auszufiihren ist.

33-36 o: Bogen gemafd A; AB zieht Bo-
gen bei Achteln jeweils nicht bis zur
eins des Folgetaktes durch; in I und
bei Scholtz nur Bégen bei Achteln.

34 u: Staccato geméfd A; nicht in F und
bei Paderewski, Mikuli und Scholtz.

38f. u: In AB, F, D und bei Paderewski,



Mikuli und Scholtz Bogen bis 1. Note
T 39.

44 u: In A es im letzten Viertel undeut-
lich: méglicherweise als J gemeint
wie es!. In allen ibrigen Quellen J\
und bei Paderewski, Mikuli und
Scholtz.

47 u: Bei St zu den letzten drei J jeweils
Halse und ein Balken nach oben;
wohl Hinweis zur Ausfithrung mit
rechter Hand; méglicherweise dann
auch fiir T 45 anzuwenden.

49-53 u: Bogensetzung in A durch Kor-
rektur und Zeilenwechsel undeutlich.
In den ibrigen Quellen und auch in
den spéteren Ausgaben uneinheitlich.

Nr. 22

1-12 u: Bogensetzung in A und den iib-
rigen Quellen inkonsequent; wir fol-
gen A, ohne zu vereinheitlichen.

8 0: In A, AB, D Akkord als J statt J) ;
folgende Pausen werten Akkord aber
als D , also wohl Versehen; Scholtz
notiert J und dndert Pausen entspre-
chend.

17 u: In A méglicherweise Staccato zu
1. Achtel. Auf gleicher Seite zahlrei-
che ahnliche Punkte, oft nicht zu ent-
scheiden, ob Papier- oder Tintenfle-
cken. Staccato an anderen Stellen je-
doch deutlicher gesetzt, vgl. T 106 o.

22,30: In A (und AB) T 17-24 mit
Buchstaben ..a“—., h* gekennzeichnet;
Wiederholung T 25-32 als leere Tak-
te mit auf T 17-24 verweisenden
Buchstaben notiert. D interpretiert
irrtiimlich Buchstaben , f* in T 22
und 30 als f; Scholtz riickt f dann
nach T 23 und 31.

35 o: In A Halsung bei 1. Akkord un-
klar, vielleicht nur a als J

35-38: In F2 und bei Paderewski, Mi-
kuli und Scholtz entsprechend T 1 {f.
Haltebégen.

41: In A Ausfithrung des Arpeggios

AV A2 ::

®

nicht eindeutig:

Chopin notiert Arpeggio oft als verti-
kale Bogen; wir I6sen beide Bogen und
Vorschlag auf wie in Nr. 17, T 47.

0 b
@b‘
AB und D: ([ ®
Goh E
V?,F'
0 b
@.’9
F. {®
- Ol | &

Paderewski deutet unteren Bogen als

Vorschlagsbogen:

0 b

@b‘

D)

K\: 1 &
Nr. 23

Kursiver Fingersatz aus OD.

2, 6,10, 18 u: Staccato-Punkt bei 1.
Note geméf3 A, fehlt in den anderen
Quellen und bei Scholtz héufig.

13 u: /1 gemifl A. In AB Notenkopf iiber-
erof’, daher nicht eindeutig, ob g!
oder f1; daher gleichzeitig erklingen-
des f1/g"in D, Mikuli und Scholtz.

16 u: In F und bei Paderewski, Mikuli
und Scholtz b als J

19f.: In AB, D und bei Scholtz dim. zu
4. Viertel T 19 und smorz. zu 2. Vier-
tel T 20.

20 ff. u: Mikuli, Scholtz und Paderewski
ergiinzen Bogen: je ein Bogen zu
1.-2. und 3.—4. Viertel T 20 und ein
Bogen ab eins T 21 bis T 22.

Nr. 24

Kursiver Fingersatz aus St und OD.

6 o: In A Bogenbeginn erst ab 1. Note
T 7; wohl Versehen wegen Zeilen-
wechsel, vel. auch T 24 f.

7. 25 o: Vorschlige gemaf3 A. In D und
bei Paderewski und Scholtz Noten-
werte vereinheitlicht.

17,35 o: In A zu 2. Note jeweils eher
langer Akzent; im ganzen Stiick Ak-
zente in ihrer Linge schwer zu unter-
scheiden; mit Ausnahme einiger ein-
deutiger Félle geben wir alle Akzente
als > wieder.

191.: In A und AB sempre forte ge-
spreizt bis Ende T 20.

32 0: In A, AB, D und bei Paderewski
und Scholtz beginnt <= spéter; wir
folgen F und gleichen an T 14, 18 an.

40: In F p erst ab 1. Note im oberen
System; in A, AB und D nicht eindeu-
tig, da unteres System nicht ausno-
tiert, sondern mit Wiederholungszei-
chen versehen ist, aber eher zum
Taktbeginn. In spateren Ausgaben
sind beide Varianten zu finden.

51: In A Dynamikangabe nicht eindeu-
tig: zwei ferkennbar, linkes sehr
diinn, rechtes sehr dick geschrieben.
Moglicherweise zunéchst ff und an-
schlieffend durch breiter geschriebe-
nes einfaches f ersetzt; oder ein zwei-
tes f hinzugefigt und damit ff ge-
meint. In AB und D f; in F ff. In spa-
teren Ausgaben erscheinen beide Va-
rianten. Dynamischer Verlauf macht
[ wahrscheinlicher.

57{f. o: In A Phrasierungsbogen nicht
iiber Taktstrich hinaus, wohl Verse-
hen wegen Seitenwechsel. In F und
bei Mikuli Bogen nur 2.-3. Note
T 57.

59 o: In A nicht eindeutig, ob Staccato-
punkt oder -strich, auch bei 2. Note
vielleicht Strich statt Punkt.

72 o: In A und AB Position des Akzentes
in 2. Takthélfte unklar: kurzer Ak-
zent zwischen 1. und 2. Akkord. In F,
D und bei Mikuli ohne Akzent. Bei
Paderewski und Scholtz Akzent zu
1. Akkord.

73 u: In A wohl ohne Staccato-Punkt.
Der Punkt im oberen System nur in
A. Bei Paderewski und Scholtz nur
derjenige im oberen System vorhan-
den, bei Mikuli ganz ohne Staccato.

Prélude op. 45
Quellen

(0] Osterreichische Erstausgabe in
., Album — Beethoven*, Wien, Me-
chetti, Plattennummer: _P. M.
Ne3594.“, erschienen November
1841. Titelblatt: ,PRELUDE |
pour le | PIANO | dédié a Made-
moiselle la Princesse | Elisabeth
Czernicheff | par | F. Chopin. |
Oecuvre 45. | PARIS, chez Mauri-
ce Schlesinger”. Album mit Dix
Morceaux brillants. Im April
1843 erschien bei Mechetti un-
ter derselben Plattennummer ein

separater Nachdruck mit neuem



F1

F2

Titelblatt aber unverdandertem
Notentext. Benutztes Exemplar:
Bayerische Staatsbibliothek,
Miinchen, Signatur:

Mus.pr. 17487.

Franzésische Erstausgabe, Paris,
Schlesinger, in Keepsake des pia-
nistes, in der Revue et Gazette
musicale de Paris, 12. Dezember
1841, Abdruck auf drei Seiten.
Kopftitel: ,PRELUDE | Par F.
CHOPIN®. Benutztes Exemplar:
The British Library, London,
Signatur: g.442.d.d.(2.).
Neustich bei Schlesinger, Paris,
separate Ausgabe, Plattennum-
mer: ,M.S. 3518.%, erschienen
1841, Abdruck auf sieben Seiten.
Titel: .,Prélude | pour | LE PIA-
NO | dédié a Mademoiselle | La
Princesse Elisabeth Tcherni-
scheff | ET COMPOSE PAR |

F. CHOPIN | [links:] Op. 45. |
[rechts:] Prix. 6'. | [Mitte:] Paris,
MAURICE SCHLESINGER,
Editeur | Rue Richelieu, 97. | Vi-
enne, chez Mechetti — M. S. 3518
— Londres, chez Wessel et G, |
Propriété des Editeurs.” Benutz-
tes Exemplar: Chopin-Gesell-
schaft, Warschau, Signatur:
M/176 (Teil der Sammelbénde
Jedrzejewicz). Laut Werk-Kata-
log (16zef Michal Chominski, Te-
resa Dalila Turlo: ,,A Catalogue
of the Works of Frederick Cho-
pin“, Krakau und Warschau
1990) erschien die separate Aus-
gabe I'2 Ende November 1841,
also vor 1. Einige Korrekturen
deuten jedoch darauf hin, dass
F2 versucht, F1 zu verbessern
(vel. z.B.§ T. 26/27 o).
Englische Erstausgabe, London,
Wessel, Plattennummer , W & S.
Ne. 5297.“, erschienen Januar
1842. Nachstich auf der Basis
von F1. Titelblatt: ., GRAND
PRELUDE, | Composed by |
FREDERIC CHOPIN. | OP: 45. |
LONDON, WESSEL & STAP-
LETON, Music Sellers to Her
Majesty, H. R. H. The Duchess of
Kent, & ¢. 67, Frith S'. Soho
Square”. Benutztes Exemplar:

Bodleian Library, Oxford, Signa-
tur: Mus. Inst. 1. 51. (26).

Je Exemplar der Schwester Cho-
pins, Ludwika Jedrzejewicz, mit
autographen Eintragungen Cho-
pins. Zugrunde liegende Ausga-
be: 2. Chopin-Gesellschaft,
Warschau, Signatur: M/176.

Zur Rezeption siche die Nachweise bei

Op. 28.

Aus den im Vorwort dargelegten Griin-
den ist O Hauptquelle unserer Edition.
Bedeutende Varianten aus F1/2, die auf
Unachtsamkeiten des Stechers von O
oder ein anderes Kompositionsstadium
schlieféen lassen, werden in Fuldnoten
mitgeteilt. Viele der abweichenden Les-
arten aus I, Tonhéhe und Rhythmus be-
treffend, sind in spéitere Ausgaben ein-
gegangen, die F'1 zur Hauptquelle erho-
ben.

Pedalbezeichnung: In F1/2 ist das
Pedal iibereinstimmend notiert; O gibt
haufigere Pedalwechsel an. Beide Vari-
anten sind wohl authentisch. In T 6 und
allen entsprechenden Takten (T 8, 10
ete.) notiert F1/2 % stets einen halben
Takt spéter (zur Oktave der rechten
Hand). Die iibrigen Abweichungen wer-
den in Fuf3noten mitgeteilt.

Zur Edition

Im Allgemeinen wird geméf3 O notiert.
Offensichtliche Stichfehler, vor allem
bei Vorzeichen, werden stillschweigend
korrigiert bzw. modernen Stichregeln
angepasst. Die Setzung von Warnvorzei-
chen wird behutsam der heutigen Praxis
angeglichen. Die Wiedergabe von No-
tenhalsrichtungen, Balken, Vorschligen
sowie die Verteilung von Stimmen aufl
die beiden Systeme folgt in der Regel O.
Samtliche weiteren Zusatze des Heraus-
gebers sind im Notentext durch runde
Klammern gekennzeichnet.

Einzelbemerkungen

4 0: In F'1/2 kein Verlangerungspunkt
bei gis.

6 o: Halsung bei Oktavgriffen hier und
z.B.in T 8 usw. in den Quellen un-
einheitlich. Befund lasst darauf
schlieffen, dass Chopin in den ver-

schollenen Autographen wohl zwei-

stimmig notierte. Wir vereinheitli-
chen geméfs der Form, die zu Beginn
und im weiteren Verlauf am héufigs-
ten in O zu finden ist.

6f.: In F1/2 — schon ab zwei T 6.

9 o: In F1/2 ohne Vorschlag und Arpeg-
gio.

16 0: In F'2 @' im 1. Akkord o ; vel.
auch Note fis? in T 52 o.

18 u: In F1/2 ohne § vor g.

18f. 0: In F1/2 und bei Paderewski und
Mikuli ohne Haltebogen.

22 0: In F1/2 3.—4. Note wohl irrtiim-
lich gis'-a'; in Je korrigiert zu a'-
h'.

26 f. o: In F1 fehlen § vor Noten g% In
F2 erginzt.

28 u: In F1/2 ohne Pedal.

31f.: In O ferst auf eins T 32; wohl Un-
achtsamkeit des Stechers. Wir folgen
der plausibleren Lesart in F1/2.

33-35: In F1/2 ohne cresc., dafiir ==
ab T 34 bis eins T 35.

35: In I'1/2 und bei Mikuli ohne = p.
u: In F1/2 ohne Pedalwechsel auf
Takthélfte.

36: pp gemifs F1/2. In O wohl verse-
hentlich erneut p.

48 0: In F1/2 in der Oberstimme J.
statt J ﬁ ; wir folgen 0 da zudem in
F1 ﬁ nach rechts geriickt, auf Positi-
on einer ﬁ ; moglicherweise war hier
die Stichvorlage unklar.

51 o: Arpeggio gemafs F1/2.

52 0: o fis>im 1. Akkord gemif? allen
Quellen.

u: Kursive Fingersatzziffern geméf3
allen Quellen, also wohl auch in den
beiden autographen Vorlagen vor-
handen.

52-60 u: In F1/2 keine Pedalbezeich-
nung.

55: In F1/2 cresc. erst ab 2. Takthéilfte;
dann Fortfithrungsstriche bis Ende
T 58.

57{. u: In F1/2 Bogenteilung an der
Taktgrenze.

60: In F1/2 dim. erst zur 2. Takthalfte.

62 1. u: Bogensetzung in '1/2 und bei
Mikuli, Scholtz und Paderewski:

04 4,
AV A S E T
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o 1
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Y 2 L Fhg Ve o 1 e = T
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" T T 1 T T 1 o il I;
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Bei Scholtz und Paderewski tiber-
schneiden sich die Bogen zudem auf
dem 1. J\ T 63.

63: In F1/2 cresc. erst zur 2. Takthalfte,
dann Fortfithrungsstriche in I'1 bis
Mitte T 66, in F2 bis Ende T 64.

63-65: In F1/2 jeweils ohne > .

67: In F1/2 und bei Mikuli und Pade-
rewski p schon zur eins.

671. u: In F1/2 ein Pedal von eins T 67
bis zwei T 68.

771.: In F1/2 und bei Mikuli und Pade-
rewski ritenuto schon zur 2. Halfte
T77.

78: In F1/2 und bei Mikuli und Pade-
rewski ohne f.

79: Cadenza: in F1/2 nicht im Klein-
stich und ohne a piacere. In F2 kein

dim. bei letzten beiden Achtelgrup-
pen. Auch Mikuli gibt Kadenz in nor-
maler Stichgréfie wieder.

83: In F1/2 und bei Mikuli = bis An-
fang T 84 statt > .

851.: In F1/2 und bei Mikuli und Pade-
rewski = bis Mitte T 36.

871.: In F1 ein durchgehendes Zeichen
— ; Trennung in I'2 und O wohl
wegen Zeilenwechsel.

Presto con leggierezza KK IVb Nr. 7
Autograph (The Moldenhauer Archi-
ves, Library of Congress, Washington)
auf 2. Seite unterhalb des Notentextes

mit Datum signiert: ..Paris, 18 Juillet

1834 [weiter rechts:] A mon Ami P.
Wolff [darunter:] FF Chopin®. Datum
schwer zu entziffern, konnte auch ,,10*
statt ,,18" heilden. Das Autograph trigt
nur eine Tempobezeichnung, ein Titel
fehlt.

22-24 o: Bogensetzung geméf$ Auto-
graph; moglicherweise sollen die kiir-
zeren Bogen den langen Bogen erset-
zen.

32 o: Oberstimme geméfs Autograph;
auch in Op. 28 sind zweistimmige
Strukturen oft rhythmisch frei wie-

dergegeben.

Miinchen, Frithjahr 2007
Norbert Miillemann
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